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Herman Melville / Taavi Eelmaa, ,Pigem ei”. Tolkija: Hanno Soans. Lavastaja: Juhan Ulfsak.
Dramaturg: Eero Epner. Helilooja: Jakob Juhkam. Kunstnikud Kairi Méndla ja Juhan Ulfsak.
Valguskujundaja: Oliver Kulpsoo. Koreograaf: Ingmar Jéela. Méngivad: Mari Abel, Jakob Juhkam,
Ingmar Joela, Lauri Lagle, J6rgen Liik ja Marika Vaarik. Esietendus 12. Ill 2020 Von Krahli teatris.

Von Krahli teatris esietendunud ,Pigem ei” on Juhan Ulfsaki seitsmes lavastus. Eelmine, NO36
»Unistajad”, tuli védlja suisa kolm aastat tagasi. Olles kdiki Ulfsaki lavastusi nainud, arvasin, et
killap ma juba tunnen lavastaja kéekirja. Aga ta Ullatab! Olgu, ei saa 6elda, et Ulfsak teeks
varasemaga vorreldes midagi hoopis muud. Enim heiastus ,Pigem ei’d” vaadates lavastus NO53
-Kadunud sbbra juhtum” (2014) — mdlema teksti autor on Taavi Eelmaa.

Taavi Eelmaa on USA kirjandusklassiku Herman Melville’i 1853. aastal ilmunud lUhijutust
.Kirjutaja Bartleby” votnud pohikonflikti ja peamise tegelasgalerii, kuid kirjutanud sellest
inspireerituna siiski paris iseseisva ndidendi — séravalt groteskse, voiks 6elda. Jutustatakse lugu
nilddseks kadunud ametimeestest, koopiakirjutajatest. Té6 kéaib kontoris, kus tehakse
dokumentidest arakirju. Lavastus kisib t66 olemuse ja selle lisavaartuse kohta.

Brecht ja performatiivsus

Lavastuse ,Pigem ei” vdiks ehk kuulutada Eesti kdige brechtilikumaks lavastuseks. See on justkui
Opikunéide 20. sajandi kuulsa teatriuuendaja Bertolt Brechti votetest, muidugi sedavord, kuivord
me neist tema enda kirjatbodest oleme saanud lugeda.

Vastupidiselt dramaatikale voib [eepilist teatrit] kdaridega nii-Oelda Uksikuteks tukkideks l6igata,
mis jaéavad taiesti eluvdimeliseks.2

Brecht 16i eepilise teatri vottestiku, mis tdhendab sindmuste jutustamist ja naitamist, mitte
l&bielamist. ,Pigem ei’s” on peategelaseks Marika Vaariku méangitud jutustaja ehk koopiakontori
juhataja, kes annab toimuvale vddritava, korvaltvaatava pilgu. Sindmusi ja tegelaste seisukohti
edastavad brechtilikud laulud: eepilised, jutustava ja kommenteeriva sisuga songid. Taavi Eelmaa
kirjutatud naidend on nii analGdtiline, kdrvaltvaatav, kommenteeriv kui ka meelelahutuslik-
humoorikas ja sisaldab Brechti dpetusteatri elemente. Néiteks laulavad ,Pigem ei” kontorit66tajad
Uhiselt té6songi: ,Sa austa maiseid t6id ja toimetusi, / sest nende naal saad kodanikuks sa.”

Teater jdéb teatriks, ka siis, kui ta on Opetusteater, ja niivord kui ta on hea teater, on ta
meeltlahutav.

Lavastus segab ohtralt etendamis- ja visuaalseid stiile, kuid peamiselt domineerib brechtilik 20.
sajandi alguse kabareestiil: terve lava hélmav vanunud trepp, millel kulunud puidust klapptoolid,
justkui sajandialguse kinost vOi kabereeteatrist (kujundus Kairi Mandla ja Juhan Ulfsak). Sobivalt
on lava &aares ka vana klaver, millel musitseerib Jakob Juhkam. Toon-toonis pruunikatele
kostiimidele sekundeerib kollakas valgus (valguskunstnik Oliver Kulpsoo) — detailid on téiuslikult
paigas. Labimdeldud visuaal laieneb ka vanaaegset trikitud lehte meenutavale kavalehele, kust



teatrikllastaja saab téanuvaarselt olulist taustainfot ja kuhu on trikitud ka imeline Brechti luuletus:
(...) Kui koik illusioonid on otsas, / istub viimase kaaslasena / mittemiski meie vastas. (Télkinud
Debora Vaarandi)

Hea tuttav on lavastuses kasutatud kooriteatri vote ehk ritmistatud teksti kooris esitamine; see
vOte on ka tdnapédeva saksa teatris vdga armastatud. ,Pigem ei’'s” ndeme kopeerijate koori
esitamas t66votja ankeeti: ,Kas olete teeninud Rimi valitsuse sdjavaes voi kaubahallides? Kas teie
lahedased sugulased teenisid Rimi vGi Selveri organisatsioonides okupatsiooni ajal? Kas olete
olnud liige — Ostuvabadussoddalaste Liidus, Kaubamajade Kaitseliidus, Léunakeskuse ja Masku
Uhendatud Jahiklubis, Kodukaupade Naisomakaitses, T1 Kolonnis, Coopi Raudkaardis?”
Kopeerijad annavad oma t6dle lisavaartust teatraalsete vahepaladega. Nad esitavad meile justkui
kirikukoorina ,igapéeva-
aforisme ligimesele”: ,Ega ligimene poodi minna iseenesest ei tahagi, aga poes kaimine on
pidulik.” See kdlab vagagi Brechti vaimus: kapitalism ja kaubandus kui meie kdigi dnnistatud kirik.

Sundmuste mdistmiseks oli saanud vajalikuks lasta suurena ja tdhendusrikkana maksvusele
paaseda sel keskkonnal, milles inimesed elavad.

.Pigem ei” tegevus toimub kull 19. sajandi koopiakontoris, aga samal ajal toimub see kbik meie
ajas, meie eluteatris (kui kasutada kulunud metafoori). Ka see on &érmiselt brechtilik: kasutada
naidendi ainesena mingit muud ajaloolist ruumi, kuid rdékida selgelt oma kaasaja Ghiskonnast.

Nii nagu sissetundmine muudab erilise sundmuse igapéevaseks, nii muudab vddritamine
igapéevase eriliseks. Kdige tavalisemad stndmused vabastatakse nende igavuserlust, kui neid
esitatakse taiesti erilisena. Vaataja ei pdgene enam nuldisajast ajalukku, nllddisaeg saab
ajalooks.

.Pigem ei” kasutab ohtralt performatiivse teatri vétteid, kus lisaks tdhenduste edastamisele
méngivad kogumuljes olulist rolli teadlikud atmosféari ja rutmi loomise viisid. Atmosfaéar tekib
erinevate lavaliste elementide koostoimes ja kujundab lava ja saali vahelist ruumi, nii flusilist kui
meelelist. Neid elemente organiseerib ritm, mis on ka kdige olulisem aja organiseerimise ja
struktureerimise viis. Nihe ja kordus loovad ritmi. Neid vahendeid kasutab ka ,Pigem ei”. Naiteks
kopeerijate Ghtne ratmistatud likumine, narmendavate paberipakkide liigutamine Uhest hunnikust
teise, tempokalt, jouliselt, voi Uksikute kollakate paberilehtede Ukshaaval, aeglaselt ja pikalt Ghest
hunnikust teise t6stmine.

Nii atmosfaar kui ritm on otseselt seotud inimkehaga. Kehaline kohalolu on selles lavastuses
intensiivne. Seda taju tugevdab vahest ka Wanamuni (Jérgen Liik) kostiim — suur, paks ja
rasvane. Esil on flusiliselt groteskne liikkumiskeel (koreograaf Ingmar Joela).

Nii brechtilikku kui performatiivset teatrit thendab teadlikkus etendamise situatsioonist. Teater
kui performatiivne olukord huvitab ka Juhan Ulfsakit, kdikides tema lavastustes. ,Ulfsakit huvitab ka
teater kui teema. Mitte tingimata teater teatris vote, kuid metatasandil méngu, kunstilise tegevuse
motestamine laval.”3 ,Pigem ei” mitmetasandilisele méngule lisab vinti leidlik kujundus: publik
vaatab korguvatelt teatritoolidelt Uht teistsugust teatrit laval. Me vaatame teatrit kui
tegutsemispaika ja ideede esitamise kohta, mitte illusionistlikku koopiakontorit.



Tegelasgalerii

Mitte just péaris lihtsa tehnika vahendusel distantseerus néitleja kujust, keda ta mangis, ja asetas
tiki situatsioonid niisuguse vaatenurga alla, et need pidid saama vaataja kriitika objektiks. Niiviisi
on Uhiskondlikke protsesse voimalik kujutada nende kausaalsetes seostes.

Koik naitlejatédd lavastuses on killuslikud, intensiivsed, Ullatavad. Sisendusjéuline Marika Vaarik
alustab etenduse esimest lauset kohe brechtiliku vodritusefektiga, teatades, et ta on
vanemapoolne mees: ,Koik, kes mind tunnevad, peavad mind labinisti usaldusvaarseks inimeseks.
Minu kohta on 6eldud, et mu esimene voorus on ettevaatlikkus ja teiseks jarjekindlus.” Vaarik
esineb Jutustajana, enda ja teiste tegevuse kommenteerijana, intellektuaalse mdtestajana.
Etenduse jooksul ollakse pidevalt teadlik naitamise situatsioonist; Jutustaja teatab: , Tegelikult see
on tosine, realistlik etendus.”

Groteskne tegelane on Jérgen Liigi Wanamun: hiigelsuures rapakas poroloonist kostiumis,
rasvunud, kéhu peal liimiplekid paberijddnustega. ,Ei saa hallpeale pahaks panna, kui ta palaval
parastldunal paar plekki teeb. Kérge iga — isegi kui see paberitele plekke teeb — vaarib austust.”

Ingmar Jéela Dandy tutvustab end: ,Minu auahnus avaldub selles, et olen kill suvaline
kopeerija, aga tdidan oma kohustusi teatava kannatamatusega. Néarviliselt ja ahnelt. T66d
kugistades.” Ka tema rollisooritust iseloomustab teatraalsus ja korvalpilk, lisaks &rgas liikuvus.
Vadritusefekti rohutab Dandy teadaanne: ,Oma karakterile hAmarama mineviku loomiseks tahan,
et minuga kaiks kohtumas aeg-ajalt tks voi mitu rdpases jopes tulpi, kellel paistavad pintsaku
hélmad jope alt natuke vélja. Miks nad kéivad ja kes nad on, seda ei saaks keegi teada. Mina
kutsun neid klientideks. Ise aga nden ma Upris hea vélja.”

Kummastavasse tegelasgaleriisse lisab véarvi Mari Abeli mangitud Kupsis, kes on 13-aastane
tutarlaps, kelle isa saatis ta koopiakontorisse koristama ja Gigusteadust dppima ja ,maksab selle
eest euro nadalas”.

Uhel hetkel, kui t66kasi on juurde vaja, iimub koopiakontorisse — peaaegu et kukub justkui kuu
pealt — Lauri Lagle kehastatud Kuldar (imeliselt valitud nimi: Lagle on selles rollis tédpselt Kuldari
nagu!). Kuldar ilmub samast kohast, kust meiegi publikuna. Ta piilub saaliukse vahelt. Lagle Kuldar
tdi muidugi meelde tema ebamugavuse ja piinlikkuse piirimail balansseerinud virtuoosse Kaevuri
rolli ,Kadunud sdbra juhtumis”. Ka ntdd on Lagle virtuooslik, oma Ulimas minimalismis ja tésiduses
meeletult koomiline. Tema tegelane Kuldar aga meenutab teisigi Ulfsaki lavastuste (vétme)tegelasi:
naiteks maailma korvalt vaatav, maailmas justkui mitte osalev, Hendrik Toompere jr kehastatud Jed
-Kaardis ja territooriumis” (Eesti Draamateater, 2015).

Koopiakontori juhataja iseloomustab Kuldarit: ,Jumetult meeldiv, haletsusvéarselt vaarikas,
lootusetult meeleheitel, nii vaoshoitud véljandgemisega mees.” Vaariku Juhataja jatkab Kuldari
tegevuse vaatlust: ,Esialgu tegi Kuldar erakordsetes kogustes kirjatddd. Ta neelas ahnelt
originaale, justkui oleks ta kopeerimise jarele pikemat aega nélga tundnud. Ei Uhtki seedimispausi.
Kuldar t66tas nagu 66péevane liin, kopeerides péevavalgel ja kilnlavalguses.”

Juhataja aga hakkas tdhele panema vargsi siginevaid mdérasid: ,Kuldari t66tegemises ei
muutunud midagi — iga péev oli eelneva koopia. Jah, meie véikeses kontoris jatkus t66tegemise
rodmutu kordumine. To6, 1606, t66... Sel hetkel sain ma aru, et Glemusena pean naitama kogu meie
kollektiivile, eriti aga Kuldarile t66 tegelikku sisu. Ma pean Kuldarile néaitama, et me ei t66ta ainult
kasumi, vaid ka kogemuse, emotsiooni, r6dmu pérast. Lisavaartuse pérast.” Ja kontorit66tajad
alustasidki lisavaartuse ehk brechtilike songide ja revuilike etteastete esitamist.



Kui teised olid oma etteaste sooritanud, jdudis katte Kuldari kord lugeda ette paevat6o ehk
koopia ning anda sellele lisavaartus. Kuldar aga teatas: ,Pigem ei.” Pigem ei. Pigem ei. Pérast
Kuldari korduvat keeldumist kuuleme t66tajate laulu: ,,Aus rahvas isekust ei salli, ning allumatusest
saab Uhtses rinnas tusk. / Ei andeks anda saa Uks Uhtne kogukond.” Ring tdmbub ohtlikult
koomale! Kuhu jadavad isikuvabadused?

Mutrike unistuste ragastikus

Kui palju teadust luuleteosesse ka ei pandaks, tuleb see téielikult transformeerida luuletuseks.
Selle kasutamine rahuldab just seda moénutunnet, mida tekitab luulelisus. lgatahes, kui see ei
rahulda ka seda ménutunnet, mida rahuldab teaduslikkus, siis on suurte avastuste ja leiutuste ajal
ometi tarvis teatavat kalduvust stigavamini tungida asjadesse, soovi teha maailm valitsevaks, et
kindlustada endale naudingut selle aja kunstist.

Lavastus on udini eksistentsialistlik. Siit ei ole motet otsida selget poliitilist sbnumit — voi siiski-
siiski? SGnum on ehk vaikese inimese naitamises: inimene oma tahtmiste ja soovide ja unistuste
ragastikus. Osutamises, et Uks valesti kdituv mutrike tekitab seni nagu odlitatult toiminud stisteemis
suure raputuse ja segaduse.

[Eepiline teater] tahab vdhem moraliseerida kui uurida.

Lavastaja on ,Pigem ei’st” rdékides tddenud, et Kuldari keeldumine ei ole protest mingi konkreetse
té6lulesande voi nédhtuse vastu. Keeldumine on eksistentsialistlik. Selline keeldumine mdjutab
kollektiivi, indiviidi, Ghiskonda. Lavastus néitab vaikese inimese maailma kokkukukkumist. Selline
keeldumine, millel ei ole hoomatavat pohjust, tekitab palju purustusi.

Alguses tundus mulle ,Pigem ei” sénum ja vorm ullatuslik, kuid kui lugesin lle oma Teater.
Muusika. Kinos ilmunud lavastajaportree Juhan Ulfsakist, asetus kéik omale kohale. Ulfsak jatkab
ikkagi motteliselt sarnast liini: ,Ta naitab inimese erinevaid voimalikke olekuid tdnapdeva maailmas:
idioodina, narkomaanina, kunstnikuna, koerana, kaevurina, nditlejana, kuraatorina, radtlina. Laval
ndhtavat voiks nimetada inimeksistentsi uurimiseks.”4 ,Pigem ei’ga” on lavastaja oma
(pea-)tegelaste galeriisse lisanud ameti minevikust, koopiakirjutaja, tuues selle aga tdnapéeva. Ta
on vaike inimene, nagu meiegi, kolmanda tee otsija. Voimu toimimist toeliselt kahtluse alla seadev,
mitte vbimusuhteid radikaalselt eitav, vaid end lihtsalt valjapoole asetav. Ulfsak néitab inimesi, kes
on juba astunud vai soovivad astuda Uhiskonna toimimisest valjapoole.

Tundeliigutuste teater

Omavahel 6elda, mulle néib pdlgusvaarne
Teatrimangimisega ainulksi

Loide tundeid liigutada. Masseerijatena

Tundute mulle, kes te liiga pekiseid



Kubemeid népite kui tainast, laiskadel inimestel
Niimoodi rasva vdhemaks mudides. Kokkuklopsitud
Situatsioonid peavad selle, kes maksab, ajama tiiraseks
Vihast voi valust. Pealtvaataja muutub niimoodi sissepiilujaks. Killastunud
Istub néljase korval.

Tunded, mida soetatakse, on nirid ja ebapuhtad

Uldised ja hagused, niisama véltsid

Kui seda vdivad olla métted. Tuimad 166gid selgroo pihta
Ja hingesonnik tduseb pinnale.

Silmad krdllis

Ots higine ja saared pingul

Jélgivad mirgitatud vaatajad

Teie ekshibitsioone.

Pole ime, et nad pileteid

Ostavad paarikaupa, ja pole ime

Et nad meeleldi istuvad pimedas, mis neid varjab.5
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